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KEASSIKER DER KUNST 


IN GESAMTAUSGABEN 


Von dieser Sammlung sind bislang erschienen: 


Band I: 
: REMBRANDT (I. Gemalde).... . 
el ZA Neen ere ere tk ear 
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: REMBRANDT (IL Radierungen) . 
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BRE DHE Sir geee sb. fragt seer 
: FRA ANGELICO DA FIESOLE 
)CIEBERMANNe tte eaee. ae 
: HANS HOLBEIN D. J. 
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Radierung von Boucher nach einem Gemialde Watteaus 


VORWORT 


s ist das Verdienst der Gebriider Goncourt, die Bedeutung Watteaus, dem man 
FE seit dem Ende des achtzehnten Jahrhunderts nur ein geringschatziges Interesse 

entgegenbrachte, wieder erkannt und zugleich die Grundlagen zur Zusammen- 
stellung seines Werkes gelegt zu haben. 

Eine weitere Férderung brachte die Berliner Ausstellung von Werken alter Kunst - 
im Jahre 1883 und das sich daran anschliefiende Résumé Dohmes sowie die Mono- 
gtaphie, die Hannover dem Kiinstler gewidmet hat. Dagegen haben die letzten fran- 
z6sischen sowie englischen Arbeilen eher dazu beigetragen, das Bild der kiinstlerischen 
Entwicklung des Meisters zu triiben, als aufzuklaren. 

Die Unméglichkeit, die Entstehungszeit der Werke Antoine Watteaus genau zu 
bestimmen, ist oft betont worden; besonders von solchen Autoren, deren kritisches 
Bemiihen gar bald in ein mehr oder weniger geschmackvolles Schwarmen iiberging. 
Eine chronologische Reihung der Bilder Watteaus ist aber fiir die Erkenntnis seiner 
Kunst eine notwendige und keineswegs unmdgliche Voraussetzung; und wenn ein 
sicheres Urteil in vielen Fallen bisher noch nicht méglich ist, so liegt dies weniger 
an den Werken selbst als an unserer mangelhaften Kenntnis derselben. 

Von der Aufnahme der Stiche nach Watteau wurde abgesehen, da diese den 
Band zu sehr belastet und die Einheitlichkeit des Ganzen gestért hatten; zudem ist 
mit Sicherheit das Auftauchen vieler bisher verloren geglaubter Bilder zu erwarten. 
Dringender erschien das Bediirfnis, durch zahlreiche Ausschnitte aus den Bildern 
einzelnen Figuren und Gruppen zu einer lebendigeren Wirkung zu verhelfen. 
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Der Benennung der Gemalde wurden die Adressen in Juliennes CEuvre zugrunde 
gelegt und durch Anfiihrungsstriche stets als solche gekennzeichnet. 

Zur Einteilung ist noch zu bemerken, da die Rubrik der zweifelhaften Bilder 
dadurch veranlaSt wurde, daf der Verfasser mehrere Bilder nicht im Original unter- 
suchen konnte, und ein Urteil nach der Photographie sich nicht mit vdlliger Sicher- 
heit aussprechen lief, 

Von einigen in Privatbesitz befindlichen Bildern wurde die Erlaubnis der Repro- 
duktion verweigert, wahrend sich von anderen der augenblickliche Aufbewahrungsort 
nicht ermitteln lie}. Der Herausgeber wiirde daher Hinweise auf fehlende Bilder mit 
lebhaftem Danke entgegennehmen. . 


E. Heinrich Zimmermann 


London, Britisches Museum Rételzeichnung 


Landschaft 


(Um 1710) 


Frankfurt a. M., Stadelsches Kunstinstitut Rotelzeichnung 


Landschaft 
(Um 1717) 


WATTEAU 
SEIN LEBEN UND SEINE KUNST 


die Rubenisten und die Poussinisten — im letzten Drittel des achtzehnten Jahr- 

hunderts untereinander ausfochten, zugunsten der ersteren entschieden. Die 
Aufnahme de Piles, des Vorkampfers der Partei der Rubenisten, in die Akademie (1699), 
kann als das Ende des Streites und die aufere Anerkennung des Sieges des Koloris- 
mus gelten. Im Grunde handelte es sich hier um den Gegensatz zweier Generationen: 
der alten — Félibien, Le Brun und sein Anhang —, die ihr Ideal in Poussin sah so- 
wie die Zeichnung und die idealistische Auffassung verfocht, und der jungen — de 
Piles, de la Fosse, die Coypels, van der Meujen usw. —, die dem gegeniiber Rubens 
zu ihrem Ideal erhob, sich zum Realismus bekannte und die Ueberlegenheit des 
Kolorits iiber die Zeichnung betonte. 

Dieser Richtungswechsel und die Wertschatzung des Rubens wurde vorbereitet 
durch das Eindringen der vlamischen Malerei in Frankreich. Von 1648—1690 fanden 
nicht weniger als 28 vlamische Kiinstler Aufnahme in die Akademie, unter ihnen Philipp 
de Champaigne, van der Meulen und van Schuppen. Sie alle hofften in Paris, das 
die grofziigige Bautadtigkeit Ludwigs XIV. zum Mittelpunkte der kiinstlerischen Be- 
strebungen des Abendlandes erhoben hatte, Auftrage zu erhalten, die in ihrem Heimat- 
lande infolge des materiellen Riickganges immer seltener wurden. Um wieviel mehr 
noch strebten — damals wie heute — alle jungen Krafte der Provinz der Hauptstadt 


ei 1700 ist der erbitterte Kampf, den die Vertreter der Pariser Kiinstlerschaft — 
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zu, wo allein ihnen die Méglichkeit einer weiteren Ausbildung sowie eine glanzende 
Laufbahn zu winken schien. : 

Einer dieser jugendlichen Kiinstler, die so ihr Weg nach Paris fiihrte, war der 
Maler Antoine Watteau. Am 10. Oktober 1684 in Valenciennes, das erst seit einigen 
Jahren zu Frankreich gehérte, als Sohn eines angesehenen Dachdeckermeisters getauft, 
erhielt er den ersten Unterricht bei einem Maler seiner Vaterstadt, Jacques Albert 
Gérin. Der Tod dieses Kiinstlers scheint die Veranlassung zu seiner Reise nach 
Paris gewesen zu sein, wo wir ihn 1702 antreffen. Seine ersten Pariser Jahre 
waren wenig erfolgreich. Er arbeitete kurze Zeit bei dem unbedeutenden Maler 
Métayer und war danach gezwungen, in einer Bilderfabrik auf dem Pont-Notre-Dame 
durch dutzendweises Anfertigen von Heiligenbildern seinen Lebensunterhalt — drei 
Livres die Woche und taglich einen Teller Suppe — zu verdienen. 

Es scheint, daf. die Bekanntschaft mit einem seiner Landsleute, dem Maler 
Spoede, ihn diesem unwiirdigen Dasein entrissen hat. Ob dieser auch die Bekannt- 
schaft mit Gillot vermittelte, wissen wir nicht. Jedenfalls trat Watteau etwa 1705 — 
das genaue Jahr 148t sich nicht angeben — in Gillots Werkstatt ein. Das Zusammen- 
arbeiten mit dem um 11 Jahre 4lteren Kiinstler war fiir die Entwicklung von Watteaus 
Kunst von bleibender Bedeutung. Denn Gérin hatte ihm nicht viel mehr als die An-— 
fangsgriinde vermittelt. Er spielt in Watteaus Entwicklung etwa die Rolle, die Rem- 
brandts erstem Lehrer Swanevelt zukommt, wahrend Gillots. Einflu®8. etwa dem Pieter 
Lastmanns auf Rembrandt gleichzuwerten ist. Die Pariser Zeit vor Géillot brachte 
héchstens einen Fortschritt in der rein technischen Fertigkeit. Wir kennen die ge- 
nauen Griinde nicht, die den Bruch dieses Verhdltnisses herbeifiihrten. Auf der einen 
Seite wird die Eifersucht des Lehrers, auf der andern die leichte Reizbarkeit Watteaus 
genannt. 

Mit dem Austritt aus Gillots Werkstatt stand Watteau wieder allein da, und es 
scheint, da8 er nunmehr Schiiler der Akademie wurde und gleichzeitig Claude Audrans 
Atelier besuchte. Da wir ihn 1709 als Konkutrenten um den Preis der Akademie auf- 
treten sehen und 1708 als das Datum des Eintrittes in Claude Audrans Werkstatt von 
Julienne ausdriicklich genannt wird, so muf Watteau bis 1708 bei Gillot gearbeitet 
haben. Das Verhaltnis zu seinem neuen Lehrer war von dem zu Gillot sehr ver- 
schieden. Niemals wiirden wir nach seinen Bildern einen Schiiler Audrans in ihm ver- 
muten. Es waren wohl weniger kiinstlerische als praktische Erwagungen bei dieser 
Wahl ausschlaggebend. Denn Audran war einer der einflufreichsten Kiinstler, hatte 
viele Auftrage fiir die kéniglichen Schlésser und war zudem Inspektor des Luxembourg. 

Ob Watteau von Audran fiir die grofen dekorativen Arbeiten iiberhaupt ver- 
wendet wurde, ist nicht bezeugt. Die zwei Bilder, die in Audrans Besitz waren und 
aller Wahrscheinlichkeit’ nach in dieser Zeit entstanden sind: ,La Marmotte* und 
»La Fileuse“, lehnen sich an ganz andre Vorbilder an. Zu den Bildern des Luxem- 
bourg-Palais aber hatte jeder Kiinstler Zutritt; Rubens griindlich zu studieren beginnt 
Watteau zudem erst nach seiner Riickkehr aus Valenciennes. 

Aus der Bewerbung um den Grand Prix ging Watteau als zweiter hervor. Sein 
Wunsch, Italien zu sehen, blieb damit unerfiillt. Ob er, hierdurch verstimmt und des 
Lebens in der Hauptstadt iiberdriissig, den Plan fafite, sich in Valenciennes nieder- 
zulassen, Oder ob ihn hausliche Verhaltnisse dorthin zuriickriefen, ist ungewif. 

Vor seiner Abreise hatte er die Genugtuung, ein Bild aus dem Soldatenleben an 
den Kunsthandler Sirois, den Schwiegervater Gersaints, fiir 60 Livres zu verkaufen und 
von ihm zugleich den Auftrag fiir ein Pendant zu erhalten. Der Aufenthalt in 
Valenciennes — wo er das kleine Bild ,La vraie gaieté“ malte — war nur von 
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kurzer Dauer; sicherlich zum Vorteil seiner Kunst, die bei der stark rezeptiven Ver- 
anlagung des Malers nur in Paris zur vollen Entfaltung gelangen konnte. 

In der Pariser Zeit, die auf seine Riickkehr aus Valenciennes folgte, scheint be- 
sonders Julienne sich des Kiinstlers angenommen zu haben. Wie intim ihre Beziehungen 
waren, beweist auch das nur im Stich erhaltene Doppelportraét. Den ritterlichen Cha- 
rakter Juliennes riihmen uns seine Zeitgenossen, und wir erkennen ihn an der vor- 
nehmen Art, in der er von seinem Verhaltnis zu Watteau spricht. Seine Freundschaft 
begleitete den Kiinstler durch das Leben, und seine liebevolle Bewunderung setzte ihm 


_Italienische Komédianten 
Stich von Baron nach einem GemAalde Watteaus 


nach dem Tode ein Denkmal, das die Zeiten iiberdauern wird. In vier starken Banden 
lie8 er fast sein gesamtes Werk reproduzieren; die zwei ersten Bande enthalten zirka 
150 Stiche nach Gemalden, die zwei andern 350 Radierungen nach Zeichnungen des 
Kiinstlers. 

Hatte bisher nur ein kleiner Freundeskreis Watteaus Bildern ein verstandnisvolles 
Interesse entgegengebracht, so fanden 1712 seine Werke allgemeine Anerkennung. Die 
Nachricht, da zwei der tiichtigsten unter den Pramiierten der letzten Jahre zur weiteren 
Ausbildung nach Rom gesandt werden sollten, veranlafite ihn, einige seiner Bilder den 
Mitgliedern der Akademie vorzustellen. Diese priiften die eingelieferten Arbeiten am 
11. Juli 1712. Es hei®t, da& auf Betreiben von Charles de la Fosse, den Watteaus 
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»Les Enfants de Syléne“ 
Stich von Dupin nach einem Gemalde Watteaus 


Bilder mit der héchsten Bewunderung erfiillten, der Kiinstler am 30. Juli 1712 zur 
Aufnahme in die Akademie in Vorschlag kam. Diese Wahl wurde einstimmig an- 
genommen und ihm zugleich — gegen die Bestimmungen — die Wahl des Vorwurfes 
fiir das Aufnahmebild freigestellt. Auf dieses Bild lie er die Akademie fiinf Jahre 
lang warten. 

Wertvoll fiir Watteau wurde die wohl durch Julienne vermittelte Bekanntschaft 
mit Crozat, einem der grofziigigsten Sammler des achtzehnten Jahrhunderts. Er 
siedelte in der Folgezeit zu diesem iiber und schmiickte das Efzimmer des Palais mit 
den Bildern der vier Jahreszeiten. Crozats Kunstsammlung, die unter anderm neunzehn- 
tausend Zeichnungen (besonders von Rubens, Tizian, van Dyck, Veronese und Bassano) 
sowie vierhundert Gemalde enthielt, bot Watteau eine einzigartige Gelegenheit, die 
alten Meister zu studieren. Caylus erzdhlt, wie fleiBig er selbst im Kopieren dieser 
Schdtze gewesen und wie er und Hennin fiir ihn Zeichnungen kopierten, an die er 
selbst dann die letzte Hand legte. 

Es ist méglich, da erin dem grofen Hause nicht die nétige Ruhe zum Arbeiten 
fand und daher — zumal er von der Akademie gemahnt wurde, sein Aufnahmebild 
abzuliefern — zu dem vlamischen Maler Nicolas Vleughels zog. Er vollendete hier 
sein Aufnahmebild, ,Die Einschiffung zur Liebesinsel“, und wurde mit Vieughels am 
28. August 1717 in die Akademie als ,Maitre des fétes galantes“ aufgenommen. In 
die Zeit seines Aufenthaltes bei Vieughels gehort das , Konzert“ in der Wallace-Kollektion, 
wo wir in dem lauschenden Mann Vleughels erkennen, und das verlorene ,,Concert 
champétre‘, auf dem der cellospielende Vleughels den Mittelpunkt des Gemaldes 
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bildet; ferner die ,,Toilette du Matin’ und ,du Soir‘, von denen vergroferte und ver- 
gréberte Kopien von Vleughels im Museum zu Valenciennes existieren. Julienne er- 
zahlt, da® der Kiinstler bis 1718 bei Vleughels wohnte, aber letzterer schrieb am 
20. September 1719 auf Watteaus Bitte den bekannten Brief an Rosalba Cariera; es 
ware daher denkbar, da er bis zu seiner Londoner Reise dort verblieb. Nach Eng- 
land fiihrte ihn 1719 eine Einladung des Doktor Mead, der ein grofer Bewunderer 
Watteaus war und durch den er Heilung von seinem Brustleiden gehofft zu haben 
scheint. Das neblige Klima verschlimmerte jedoch seinen Zustand, und er kehrte bald 
kranker nach Paris zuriick. Hier nahm ihn der Kunsthandler Gersaint bei sich auf, 
fiir dessen Laden er das bekannte Firmenschild malte. Gersaint berichtet, er habe dies 
Bild in acht Tagen gemalt; dabei konnte er wegen seiner schwdchlichen Gesundheit 
nur in den Morgenstunden arbeiten. Nach sechs Monaten verliefi er plétzlich das 
Haus seines Freundes, da er fiirchtete, ihm beschwerlich zu fallen. 

Durch die Vermittlung des Domherrn Haranger wurde ihm in Nogent sur Marne 
eine Wohnung angewiesen, da man von der Landluft eine Besserung seines Leidens 
erhoffte. Hierher lieS er noch seinen Landsmann, den jungen Antoine Pater kommen, 
um ihn ganz in seine Kunst einzuweihen. Auferdem arbeitete er an einer Kreuzigung 
Christi fiir den Altar der dortigen Dorfkirche. Doch seine Krafte lieSen taglich nach, 
und er verschied am 18. Juli 1721 in den Armen seines Freundes Gersaint. Seine 
Zeichnungen und sein geringes Vermégen wurden seiner Bestimmung gemaf unter 
seine vier Freunde Julienne, Haranger, Henin und Gersaint verteilt. 

Nichts spricht mehr fiir den Menschen Watteau, als die fiirsorgliche Liebe, mit der 
seine Freunde ihn zeitlebens umgaben. Denn er war keine Natur, die sich leicht an 
andre anschlof, sondern ,ein guter, aber schwieriger Freund, ein Misanthrop“ (Gersaint). 
Zusammen mit seiner Liebe zur Einsamkeit geht seine Leidenschaft fiir Biicher und 
seine enthaltsame Lebensfiihrung; ,libertin d’esprit, mais sage de moeurs“ nennt ihn 
Julienne. Alle Freunde berichten von seiner leichten Reizbarkeit, seiner Unzufrieden- 
heit mit sich selbst und seiner Unruhe, die ihn so haufig den Wohnsitz wechseln lief. 
Es sind dies die traurigen Begleiterscheinungen des Brustleidens, das seinen friihen 
Tod herbeifiihrte. Seine dufere Erscheinung ist der getreue Spiegel dieser kérper- 
lichen und geistigen Verfassung. Seine Selbstbildnisse bestatigen die Schilderung, die 
Caylus von ihm entwirft: ,Il était de moienne taille, il n’avait point du tout de phisio- 
nomie, ses yeux n’indiquoient ni son talent, ni la vivacité de son esprit.“ Ja wir 
fiihlen fast, wie seine Nervositat zunimmt und er sich innerlich verzehrt, wenn wir 
nacheinander den Kopf des Jiinglings, das Doppelbildnis mit Julienne und schlieflich 
das durch Bouchers Stich bekannte Portraét betrachten. 

Um so erstaunlicher erscheint die Lebensarbeit, die er seinem schwdchlichen 
K6rper abgerungen. Denn wenn auch seine einzelnen Werke bereits einen hohen 
Begriff von seinem K6nnen geben, so offenbart doch erst der Ueberblick iiber sein 
gesamtes Schaffen seine wahre Bedeutung; zumal wenn wir bedenken, da es ihm 
nur etwa anderthalb Jahrzehnte vergénnt war, an seinem Werke zu arbeiten. 

Wir kénnen die Bilder des Kiinstlers in vier Perioden einteilen, denen auch die 
Anordnung in dem vorliegenden Buche entspricht. 

1. Werke der Friihzeit — 1710, seiner Riickkehr nach Paris. 

2. Die Zeit vor dem Embarquement 1710—1716. 

3. Die zwei Fassungen des Embarquements und verwandte Bilder. 

4. Die Werke des letzten Stiles. 


* 
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Um 1705 tritt Watteau in Gillots Werkstatt ein. Aus der vorausgehenden Periode 
ist kein kiinstlerisches Zeugnis auf uns gekommen, und selbst fiir die Kenntnis der 
Zeit seines Zusammenarbeitens mit Gillot sind wir auf Stiche nach Bildern angewiesen, 
die uns Juliennes CEuvre iiberliefert hat. Nach ihnen die Entstehungszeit eines Bildes 
bestimmen zu wollen ist um so gefahrlicher, als der Kiinstler des 6fteren bei Kompo- 
sitionen auf friihere Typen zuriickgegriffen hat. Es ist zu erwarten, da einige dieser 
Bilder noch ans Licht kommen und die Periode aufklaren helfen. Dann wird auch 
die Scheidung zwischen den vor und nach dem Aufenthalt in Valenciennes entstandenen 
Bildern der italienischen Komédie und der ,Fétes galantes“ genauer durchzufiihren 


»Belle, n’écoutez rien“ 
Stich von Cochin nach einem Gemalde Watteaus 


sein, wahrend wir einstweilen noch vielfach auf MutmaBungen angewiesen sind. Bei 
einzelnen Kompositionen besteht jedoch kein Zweifel, daf sie nicht nur ganz unter 
dem Einflu8 von Gillots Kunst, sondern auch in der genannten Zeit entstanden sind. 
Es sind dies unter andren: ,Les Enfants de Bacchus“ (Fossard sculp.), ,Les Enfants 
de Syléne* (Dupin sculp.) Abb. S. XIV. ,LLes Enfants de Momus (J. Moyreau sculp.) 
»La Cause Badine“ (J. Moyreau sculp.) ,,L’Enlévement d’Europe‘ (F. Aveline sculp.) 
»Féte au Dieux Pan“ (Aubert sculp.). Auch die beiden Theaterszenen , Belle, n’écoutez 
tien“ (Abb. obenstehend) und ,Pour garder l’Honneur d’une Belle‘ verraten in der 
biihnenhaften, schematischen Anordnung der Figuren Gillots Vorbild. 

Wenn wir nun aufier der Ornamentik auch den Ideenkreis der italienischen 
Komédie von Gillot herleiten kénnen, so trifft dies nicht fiir die Gruppe der ,Fétes 
galantes“ zu. Hier scheint ein andrer Einflu& vorzuliegen, den wir am ungetriibtesten 
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in der Folge der 
Jahreszeiten erken- 
nen, die Watteau 
fiir Julienne malte. 
Der landschaftliche 
Hintergrund, die 
Verteilung der Fi- 
guren im Raume, 
die Kostiime, alles 
1a8t uns zunachst 
nicht daran denken, 
da wir hier Werke 
aus dem Anfang des 
achtzehnten  Jahr- 
hunderts vor uns 
haben. Dabei steht 
der vlamische Ein- 
flu8 aufer Frage. 
Vielleicht diirfen wir 
die Vorbilder unter 
den Pariser Gesell- 
schaftsmalern _su- 
chen, die die Rich- 
tung des Adrian 
Bosse  fortsetzten. 
Eine Weiterbildung 
bringt die ,Prome- 
nade sur les Rem- 
parts“, die ebenfalls 
in Juliennes Besitz 
war. Diese Kom- 
position ist dadurch 


»Nikou, Femme Bonze‘ von besonderem In- 
Radierung von Boucher nach einem Gemalde Watteaus : 
fiir das Schlo8 La Muette teresse, als sie be- 


reits den Keim aller 

kiinftigen ,Fétes galantes“ in sich tragt und die direkte Vorstufe zu den ,Jardins de 
St. Cloud“ in Madrid bildet. Bei dem letztgenannten Gemalde ist die Zeichnung noch 
so unsicher, der Aufbau des Ganzen bei allem Reichtum so wenig geschlossen, da® 
man fast versucht ist, das Bild vor die um 1709 entstandenen Militarbilder zu setzen. 
Glaubten wir in diesen Gesellschaftsbildern vlamische Einfliisse vermuten zu 
diirfen, so fiihren uns die Bilder aus dem Soldatenleben ganz auf vlamischen Boden. 
Durch van der Meulen und Josef Parrocel war dieses Darstellungsgebiet eigentlich 
erst in Paris in Aufnahme gekommen. Watteau schlo8 sich mehr an den Stil van der 
Meulens an, der stets in seiner Malerei Vldme blieb. Aufer in den Zeichnungen tritt 
besonders in dem Bilde ,Defilé* der Zusammenhang mit diesem Kiinstler klar hervor. 
Aber schon hier tiberwiegt das Genre, das in den darauffolgenden Werken noch starker 
zu Worte kommt. Fallen doch in jene Zeit auch die selbstindigen Arbeiten auf diesem 
Gebiete: der ,Savoyarde* (St. Petersburg) und die ,Fileuse“, die StraSburger Geschirr- 
putzerin sowie die Zeichnungen des Scherenschleifers (Paris) und des Bettlerweibes 
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(London). ,La vraie gaieté“, das wahrend seines Aufenthaltes in Valenciennes ent- 
stand, verdankt seinen besonders starken vldmischen Charakter wohl den Vorbildern, 
die dort wieder mit besonderer Macht auf ihn wirken muften. 

Die Komposition dieser Bilder bringt keine Eigenarten. Es ist das vldamische 
Schema, das die Einzelfiguren vor den nach hinten zu steil ansteigenden Grund stellt 
und bei gréf%eren Kompositionen die einzelnen Gruppen schichtenweise darauf verteilt. 
Oder die Figuren erscheinen wie auf dem Bilde ,Detachement faisant Halte“ und 
seinem Gegenstiick als Silhouetten vor dem Himmel und wirken so ganzlich isoliert. 
Hinzu kommt, da® die farbige Haltung der Bilder noch triibe und schwer ist. Auf dem 
Bilde des Savoyarden zeigt der Himmel ein starkes Blau, der Erdboden ein kaltes 
Graubraun, die Figur selbst ein dunkles Braun. Auch finden wir noch kein spitzes, 
nervéses Aufsetzen von Lichtern und Falten, keinen diinnfliissigen Auftrag, sondern 
die Farben — besonders der Figuren — werden breit und fest ohne eingehende 
Modellierung gegeben. 

Nach seiner Riickkehr aus Valenciennes verlieren sich die vlamischen Typen mehr und 
mehr. Bei dem Chantilly-Bilde tauchen sie noch im Hintergrunde auf, doch in dem nicht 
viel spateren Bilde im Bucking- 
ham Palace setzt er den mo- 
dischen Guitarrespieler in seiner 
gezierten Haltung zu dem Ru- 
bensschen Bauernpaar in seiner 
brutalen Umschlingung. Wat- 
teaus Entwicklung geht eben 
in der friihen Zeit nicht ein- 
heitlich von einem Punkte aus, 
‘sondern es erfolgen verschie- 
dene Einfliisse; und wenn diese 
abflauen, wendet sich der 
Kiinstler, innerlich bereichert, 
anderen, bisweilen selbst alteren 
Motiven zu. So sehen wir ihn 
nach seiner Riickkehr die , Fétes 
galantes“ wieder aufnehmen und 
vielfach die von Gillot iiber- 
kommenen Figuren der italieni- 
schen Komddie hinein  ver- 
flechten, 

In den Werken dieser Zeit 
bilden eben die Kostiime des 
Gilles, Piero, Arlequin und Ar- 
lequine nur eine schéne Maske 
fiir das galante Spiel des ver- 
liebten jungen Volkes, 

»Les habits sont Italiens, 

,Les airs francais, et je parie 

»Que dans ces vrays comedies ine 

»Git une aimable tromperie.‘ : ‘ ——! 
So lautet die Unterschrift der von 
Watteau begonnenen Radierung Weiblicher Akt 
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nach einem seiner Bilder. Dies dndert sich, sobald die italienischen Schauspieler 
wieder auftreten. Da malt Watteau das Bild fiir Dr. Mead (Abb. S. XIII), den Gilles“ 
im Louvre usw.; aber auch das alte Genre lebt daneben fort. 

Ein Bild, das bald nach seiner Riickkehr aus Valenciennes gemalt sein diirfte und an 
die ,, Vraie Gaieté“ in der Behandlung der Kopfe, im Arrangement des Hintergrundes an den 
Savoyarden erinnert, ist , Der verwirrende Vorschlag“ in St. Petersburg. In der unsicheren 
Zeichnung der Gewander erkennt man, daf der Kiinstler dem gréferen Format noch 
nicht gewachsen ist. Auch hier ist der Horizont noch ziemlich hoch hinaufgenommen. 
Wir begegnen noch kraftigen, tiefgestimmten Lokalfarben, ohne Brechungen des Tones. 
Die stark ruinierte ,Mariée de Village“ in Potsdam wird nicht viel spater entstanden 
sein. Die Komposition dieses Bildes ist iiberfiillt, auch herrscht ein empfindlicher Mangel 
in der Verbindung der Gruppen untereinander, was uns bereits bei den Soldatenbildern 
auffiel. Eine viel klarere Disponierung des Ganzen und geschicktere Verbindung der 
einzelnen Gruppen zeigt die Dorfhochzeit im Soane-Museum zu London, obgleich nur 
eine kurze Zeit beide Bilder voneinander trennt. Auch der erste Entwurf zur Einschiffung 
nach der Liebesinsel zeigt die gleichen Schwachen. Die Schwenkung der Paare und 
das bolzengerade Auffahren und steife Agieren der Figuren verraten noch deutlich das 
Biilinenbild. Dem Bilde voraus gehen ,Les plaisirs pastorales‘ in Chantilly und der 
»Contredanse“, wdahrend der ,Indifférent“ und die ,Finette‘ im Louvre gleichzeitige 
Arbeiten sind. Die Farben sind bedeutend aufgehellt und haben zugleich an Leucht- 
kraft gewonnen, wenn auch der Vortrag noch nicht die Frische und Leichtigkeit der 
spateren Arbeiten gewinnt. Das Bild des ,Indifférent* besteht ganz aus blauen und 
rosigen Ténen, und das fast manierierte spitze Aufsetzen der Lichter steigert noch das 
Gefiihl des Zittrigen und Bewegten. Im Londoner Gemilde finden wir neben diesen 
Farben noch das tiefe Rot und rétliche Gelb der vorausgehenden Bilder. 

Das Bild im Soane-Museum hat bald darauf eine Umgestaltung in dem Madrider 
Bilde gefunden, die fiir die Entwicklung in der nachsten Zeit typisch ist. Die weit 
auseinander gezogene Komposition mit den fast gleichwertigen Gruppen ist aufgegeben. 
Das Ganze ist fester zusammengenommen, einige der seitlichen Gruppen unterdriickt, 
und die um den Tisch versammelte Gruppe wirklich zum Mittelpunkt des Bildes 
erhoben. Wesentlich verstarkt diese Wirkung die SchlieBung des oberen Bildfeldes 
durch die Baummassen, so daf unser Blick nicht mehr durch Architekturkulissen 
und die Landschaft von den Gruppen abgezogen wird. Die Bilder ,Les Jaloux* 
»La Partie Quarrée“ und ,Harlequin Jaloux“ setzen bei geringer Figurenzahl diese 
Kompositionsart fort, die dann zu den Berliner Bildern ,Die Liebe auf dem fran- 
zosischen* und_ ,italienischen Theater“ fiihrt. Diese beiden Bilder fassen einerseits 
in Zeichnung, Farbe und Komposition alles das zusammen, was die vorausgehende 
Entwicklung gezeitigt hat, und gehen anderseits schon dariiber hinaus; denn die Figur 
des Gilles ist bereits trotz ihres kleinen Mafistabes von einer Monumentalitat, die das 
spatere Louvrebild ahnen 148t und zu der wir unter den vorausgehenden Werken ver- 
geblich nach einem Gegenstiick suchen. 

Die darauffolgenden Jahre bringen die endgiiltige Ausgestaltung der ,,Fétes 
galantes*. Die Bilder der Jahreszeiten, die Watteau fiir Crozat malte, und dhnliche 
Gemialde sind Gelegenheitsarbeiten, die fiir die Entwicklung von untergeordnetem Werte 
sind. Nur die Bedeutung der Aktbilder darf demgegeniiber nicht unterschatzt werden. 

Die zeitliche Anordnung der Gemalde in dem vorliegenden Buche enthebt mich 
einer eingehenderen Aufzahlung der Entwicklung in den Bildern, die der ersten Fassung 
der Einschiffung vorausgehen. Es ist das Problem der Gruppenbildung — die 
SchlieBSung der Einzelgruppe und ihre Verbindung mit den benachbarten Gruppen 
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zu einem groéferen Komplexe — auf das die vorausgehenden Bilder hinarbeiten und 
das in der Einschiffung seine klassische Lésung findet. Es geniigt ein Hinweis auf 
die drei Gruppen der rechten Halfte der Pariser Einschiffung. Die inhaltliche und 
formale Abfolge dieser drei Gruppen beschaftigt den Kiinstler auch in den folgenden 
Bildern, und gerade durch sie gelingt es ihm, den Eindruck der Bewegung hervorzu- 
tufen. Denn durch die Verbindung der in den drei verschiedenen Stadien befindlichen 
Gruppen wird die Bewegung gleichsam von einer Gruppe zur andern iibergeleitet. 
Die beiden Fassungen 
der Einschiffung reprasentieren 
zwei verschiedene Richtungen, 
die in den ,Fétes galantes* 
um den Vorrang streiten. Zu- 
grunde liegt das Verhaltnis der 
Figuren zur Landschaft. Im 
ersten Exemplar und _ ver- 
wandten Bildern ist es die 
landschaftliche Stimmung, in 
der die Figuren untertauchen, 
was den Charakter des Bildes 
bestimmt und sie unserm mo- 
dernen Empfinden so nahe 
bringt. Auf dem Berliner Ge- 
malde dagegen bildet die Land- 
schaft nur ein Relief fiir die 
Figuren, die alles Interesse 
absorbieren. Diese Auffassung 
verursacht gewisse Aende- 
rungen in der Komposition. 
So ist das Loch in der rechten 
unteren Bildecke durch zwei 
neu hinzugefiigte Gruppen und 
die Statue der Venus mit den 
Amoretten gefiillt. Dient das 
am Boden gelagerte Paar dazu, 
den Blick in die Tiefe zu lenken, 
| so suchen die iibrigen Zutaten 
<3] die Horizontalrichtung noch 
Rételzeichnung zu verstaérken. Vor allem be- 
Junge Mutter tonen die weit herausgezogenen 
Baumkulissen mit ihren breiten 
vorderen Aesten die Langsrichtung, so da das letzte Paar weniger isoliert und nicht 
so hoch hinaufgetrieben erscheint. Zugleich wird die Verbindung zwischen den 
Figuren der beiden Bildhalften hierdurch eine engere. Wahrend auf dem Louvrebild 
der Blick von den drei Gruppen rechts zur marchenhaften Ferne schweift, wird er in 
dem Berliner Bilde zu den Gruppen am Schiff gelenkt, das mit seinem hohen, fast die 
Baumkronen streifenden Mast und dem duftigen Puttenkranze die Folie fiir die sich 
einschiffenden Paare bildet. 
Auch in der farbigen Haltung sind beide Bilder voneinander verschieden. In 
dem Pariser Exemplar finden wir alles in eine goldene Sonnenuntergangsstimmung ge- 
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»La Conversation“ 
Stich von Liotar nach einem Gemialde Watteaus 
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Paris, Louvre R6ételzeichnung 
Vorstudie zu Gersaints Firmenschild 


badet, wahrend das Berliner Bild in einem auffallend kiihlen Tone gehalten ist. Fast 
noch geschlossener und freier als das erste Exemplar der Einschiffung wirkt die ,Liebe 
auf dem Lande‘, wo Landschaft und Figuren in vollkommenem Einklang stehen, kein 
Detail den Blick von der Gesamtwirkung abzieht. 

Dem zweiten Embarquement stehen die , Champs-Elisées* in der Wallace-Kollection 
in ihrer spitzigen, fast etwas trockenen Behandlung am ndchsten. Fortsetzungen auch 
in farbiger Hinsicht bilden die beiden Dresdner Bilder, die schon zu den Werken des 
letzten Stiles iiberleiten. 

Das Einsetzen des letzten Stiles 148t sich zeitlich nicht genau fixieren, und es 
kénnen auch gelegentlich Bilder der vorausgehenden Stilart spater entstanden sein. 
Den Unterschied, auf den ich hier aufmerksam machen méchte, illustrieren am besten 
die eben genannten ,Champs-Elisées* und die verdnderte Replik, die ,Amusements 
champétres“; zwei Bilder, die nebeneinander in der Wallace-Kollektion hangen. 

Es ist nicht der vergréferte Mafistab, der diesen Stilunterschied bedingt, denn 
die beiden noch gréferen Fassungen der Einschiffung kennen ihn noch nicht; aber 
doch ist das Streben nach ihm fiir diese Periode charakteristisch. Es ist ein Sehen 
in grofen Formen, eine Breite der Pinselfiihrung, die Figuren und Landschaft zu 
gréBeren Gebilden zusammenfafit, starke Akzente iiber das Bild streut. 

Aus dieser Gesinnung heraus ist auch der Gilles entstanden; dieses geniale 
Werk, in dem die fast ohne jede Modellierung erreichte Wiedergabe der Form zu einer 
solchen Vollendung gelangte, daf} es anderthalb Jahrhunderte bedurfte, ehe man sich 
einer ahnlichen Aufgabe wieder zuwandte. Die etwa gleichzeitigen ,,Franzésischen 
Komédianten* in Potsdam verraten nichts mehr von dem Genrehaften der friiheren 
Theaterbilder. In der grofigesehenen Gruppe der Schauspieler, deren Wirkung durch 
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die strengen Formen der abschlieBenden Arkadenstellung gesteigert wird, ist das 
Pathos der franzésischen Tragédie vollendet. zum Ausdruck gebracht. 

An die ,Amusements champétres“ schlieBen sich die unvollendet gebliebene 
»Féte galante“ des Berliner Museums und das Jagdbild der Wallace-Kollektion an, 
dessen Entstehung im Jahre 1720 durch den Brief an Julienne bezeugt ist. 

Der Stil greift auch auf das mythologische Genre iiber, das im Urteil des Paris 
(Louvre) nicht nur in kompositioneller, sondern auch in malerischer Hinsicht eine 
Umgestaltung erfahrt. Die auffallend kiihlen Farben haften weniger an den Gegen- 
standen, scheinen dagegen in ihrer rein sinnlichen Wirkung gesteigert. 

SchlieBlich gehért auch das Portrét von Paters Vater im Museum zu Valenciennes 
in diese Zeit. Sowohl die Farben selbst, als die pastose Behandlung und grofziigige 
Auffassung des Bildes gemahnen bereits an das Firmenschild. 

Dieses Bild, das Watteau 1720 fiir den Laden seines Freundes Gersaint malte, 
ist nicht nur sein letztes gréBeres Werk, sondern zugleich der vollkommenste Ausdruck 
seiner gesamten Kunstentwicklung. Denn es steht nicht — wie oft behauptet wurde — 


Paris, Louvre . : 7 i Roételzeichnung 
Skizze zum Firmenschild eines Barbiers 


in einem Gegensatz zu den vorausgehenden Bildern, sondern wdchst organisch aus 
ihnen heraus. Nicht nur die technische Behandlung, sondern auch die Verteilung der 
Figuren im Bilde, ihr gruppenweises ZusammenschlieBen, ja selbst ihre Bewegungen 
sind hier wie dort die gleichen. Es ist die Gesellschaft seiner ,Fétes galantes“ beim 
Besuche eines Kunstladens. Man vergleiche daraufhin das etwa gleichzeitige Bild 
»La Conversation“ (Abb. S. XXIII), das sich ehemals in Juliennes Besitz befand. Das 
Staunenswerte beim Firmenschilde ist, wie die Figuren mit dem Raum verbunden 
sind und wie dieser selbst wiedergegeben ist. Denn dies ist in der Tat ein Problem, 
dem sich Watteau erst in dieser Zeit zuwendet. 

Man hat das Firmenschild als ein Gegenstiick zu den ,Meninas“ des Velazquez 
bezeichnet, doch ist die Uebereinstimmung nur eine duferliche; im Kern sind beide 
Bilder sehr verschieden. Denn wahrend Velazquez bestrebt ist, den individuellen 
Vorgang festzuhalten und eine Einheit des Gesichtsfeldes gibt, komponiert Watteau doch 
die Gruppen gesondert. Das Bild zerfallt in zwei fiir sich gesehene Halften, die 
Eigenwert besitzen und nur durch den Raum zusammengefaft werden. Die Skizze 
im Louvre zu der allerdings stark verdnderten rechten Halfte darf als ein Beweis fiir 
diese Ansicht gelten. Aber nahergetreten ist Watteau diesem Problem, wie die hier 
abgebildeten Zeichnungen fiir das Schild Gersaints und des Barbiers deutlich erkennen 
lassen. Diese Ansitze gingen nicht verloren. Schon die folgende Generation bringt 
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sie zur Reife, wie sie auch seine malerischen Probleme weiter fiihrt. Wir brauchen 
nur an die Werke Fragonards zu erinnern. 

Mehr als die vlamischen Kleinmeister, die nur seine Friihwerke beeinfluften, 
haben der heiter bewegliche Geist von Gillots Kunst, die Formation der Gruppen und 
der Kolorismus des Rubens, die Kompositionen und die Farbenpracht der Venezianer, 
die vornehm kiihle Art und der silberne Ton der Bilder van Dycks Watteaus Kunst 
geformt. Mit feinem Takt und selbstsicherer Kraft, die ihn vor sklavischer Abhangig- 
keit bewahrt, vermag er diese fremden Einfliisse nutzbringend in sich aufzunehmen. 
Von van der Meulen riihmten seine Zeitgenossen, dafi er die franzésischen Figuren 
gut wiedergadbe, dabei aber doch in seiner Kunst Vlame geblieben sei. Watteau aber 
wurde Franzose, und zwar in solchem Mafe, daf er uns in den hier abgebildeten 
Zeichnungen zu den Firmenschildern wie ein Fortsetzer Callots anmutet. Die vlamische 
Schwere ist hier ganz franzésischer Grazie und Esprit gewichen. Der Fortfiihrer und 
Vollender dieser Richtung wurde Gabriel de St. Aubin. 

Gerade darin besteht die kunstgeschichtliche Bedeutung Watteaus, dai er die 
Kunst der Vlamen und Venezianer, deren iibermachtiger Einflu8 die franzdsische 
Malerei an ihrer freien Entfaltung zu hindern drohte, ganz in sich aufnahm; zugleich 
aber einen Stil schuf, der der Ausgangspunkt fiir die weitere Entwicklung wurde und 
dem die franzésische Kunst des achtzehnten Jahrhunderts ihr charakteristisches Ge- 
prage verdankt. 
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EARLY WORKS CEUVRES DE JEUNESSE 
UNTIL 1710 JUSQU’EN 1710 
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*St. Petersburg, Ermitage Auf Leinwand, H. 0,40, B, 0,32 


Das Murmeltier 
The Marmot »La Marmotte“ 


Watteau 1 1 


*Straiburg, Kunstmuseum Auf Leinwand, H. 0,53, B. 0,44 


Kiicheninterieur 
Interior of a Kitchen Intérieur de Cuisine 


* London, Tennant-Galerie Auf Leinwand 


Echte Lustigkeit 
Peasants Merrymaking »La vraie Gaité“ 
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St. Petersburg, Ermitage 


Das Biwak (Ausschnitt) 
The Bivouac (Detail) »Camp volant“ (Détail) 
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DIE ZEIT VOR DEM EMBARQUEMENT 
CA. 1710—1716 


BEFORE THE EMBARKING CEUVRES ANTERIEURES A L’EMBARQUEMENT 
ABOUT 1710—1716 ENVIRON 1710—1716 
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Madrid, Prado 


Die Garten von Saint Cloud (Ausschnitt) 
The Gardens of St. Cloud »Les Jardins de Saint Cloud“ 
(Detail) (Détail) 
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Chantilly, Musée Condé . 


Landliche Freuden (Ausschnitt) 
Rustic Pleasures »Les Plaisirs pastorales“ 
(Detail) (Détail) 
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* Chantilly, Musée Condé Auf Holz, H. 0,24, B. 0,17 


Die unruhige Liebende 
The Lover’s Delay "Amante inquiéte“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa8) 
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Auf Leinwand, H. 0,55, 
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The Bagpipe 


* Paris, Mr. Kraemer 


Watteau 2 


* Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Auf Leinwand, H. 0,35, B. 0,30 


Das Friihstiick 
The Picnic »La Collation“ 
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Auf Leinwand, H. 0,457, B. 0,546 


*London, Sir Hugh Lane 


Der Kontertanz 


»La Contredanse“ 


The Contredance 


* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,26, B. 0,19 


Der Gleichgiiltige 
The Indifferent »L Indifférent* 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsaf) 
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* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,25, B. 0,19 


Die Schlaue 
The shrewed Girl »La Finette“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cle, Nachf., Dornach (Elsaf) 


* Paris, Edmond de Rothschild ; . . Auf Leinwand 
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Vollkommener Einklang 
Perfect Harmony »L’Accord parfait“ 
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* London, Sir Edgard Vincent Auf Leinwand 


Maskerade 


Masquerade Une Mascarade 
(,Les Habits sont Italiens“) 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa) 
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* London, Buckingham-Palace 


Auf Leinwand 
Die Ueberraschung 
The Surprise »La Surprise“ 
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Chantilly, Musée Condé Auf Holz, H. 0,24, B. 0,17 


Der Gitarrespieler 
The Guitar-Player Le Joueur de Guitare 
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Auf Leinwand 


Portrait d’ Homme 
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Portrait of a Man 


* Althorp, Earl Spencer 
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Watteau 3 
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*London, Alfred de Rothschild Auf Leinwand, H. 0,356, B. 0,266 


Die italienische Serenade 
The Italian Serenade »La Sérénade italienne“ 
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*St. Petersburg, Ermitage Auf Leinwand, H. 0,36, B. 0,28 


Die Polin 
A Polish Lady Une Polonaise 


Mit Erlaubnis der ,,Staryje Gody“, St. Petersburg 


III. 


DIE ZWEI FASSUNGEN DES EMBARQUEMENTS 
UND VERWANDTE BILDER 


CGA 17161718 
THE TWO COMPOSITIONS OF L’EMBARQUEMENT ET LES 
THE EMBARKING AND RELATED CEUVRES DE LA MEME EPOQUE 
PICTURES ENVIRON 1716—1718 


ABOUT 1716—1718 
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* St. Petersburg, Ermitage Auf Leinwand, H. 0,55, B. 0,43 


» Mezzetin‘ 
Mesetin Mezzetin 
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* Edinburgh, Nationalgalerie Auf Leinwand, H. 0,25, B, 0,20 


Der Pliinderer des Sperlingsnestes 
The Plunderer of the Sparrow’s Nest Le Dénicheur 
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Paris, Louvre 


Gesellschaft im Park (Ausschnitt) 
Assembly in a Park (Detail) L’Assemblée dans un Pare (Détail) 
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* Edinburgh, Nationalgalerie Auf Leinwand, H. 0,56, B. 0,46 


Venezianische Feste 
Venetian Feasts ,réetes Venitiennes“ 
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Edinburgh, Nationalgalerie 


Venezianische Feste (Ausschnitt) 


»Fétes Vénitiennes* (Détail) 


Venetian Feasts (Detail) 
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* Chantilly, Musée Condé Auf Holz, H. 0,47, B. 0,38 


Der entwaffnete Cupido 
Cupid disarmed »L’Amour désarmé‘“ 
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*London, Wallace-Kollektion Auf Leinwand, H. 0,45, B. 0,38 


Die Toilette 
The Toilet La Toilette 
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* Paris, Princesse de Poix Auf Leinwand, H. 0,33, B. 0,27 


Abendtoilette 
Evening Toilet La Toilette du Soir 
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London, Wallace-Kollektion 


Lebensfreuden (Ausschnitt) 
The Joys of Life (Detail) »Les Charmes de la Vie“ (Détail) 
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London, Wallace-Kollektion 


Lebensfreuden (Ausschnitt) 
The Joys of Life (Detail) »Les Charmes de la Vie“ (Détail) 
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Embarking for Cythera (Detail) 


Paris, Louvre 


*London, Wallace-Kollektion Auf Leinwand, H, 0,34, B. 0,26 


Harlekin und Colombine 


Harlequin and Colombine Arlequin et Colombine 
(, Voulez-vous triompher des Belles ?*) 


Auf Leinwand, H. 0,267, B. 0,20 


*London, Wallace-Kollektion 


Das Familienkonzert 


»Le Concert de Famille“ 


concert 


Family 
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*Schlo® Gatschina bei St. Petersburg Auf Leinwand, H. 1,16, B. 0,97 


Heilige Familie 
The Holy Family ,La Sainte Famille“ 


Mit Erlaubnis der ,Staryje Gody“, St. Petersburg 
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* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,46, B. 0,36 


Der Herbst 


Autumn L’Automne 
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Potsdam, Neues Palais 


Die Liebe auf dem Lande (Ausschnitt) 


-Rustic Love-Idyll »L’Amour paisible“ 
(Detail) (Détail) 
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Berlin, Kgl. SchloB 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) ,L’Embarquement pour Cythére* (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo8 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) »L’Embarquement pour Cythére“ (Détail) 


al 


Berlin, Kgl. Schlo8 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) »L’Embarquement pour Cythére“ (Détail) 
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Berlin, Kgl. SchloB 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) »L’Embarquement pour Cythére“ (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo8 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) »L’Embarquement pour Cythére* (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo& 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) »L’Embarquement pour Cythére“ (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo8 


Die Einschiffung zur Liebesinsel (Ausschnitt) 
Embarking for Cythera (Detail) ,L’Embarquement pour Cythére* (Détail) 
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London, Wallace-Kollektion 


Die Champs-Elysées (Ausschnitt) 
The Champs-Elysées (Detail) ,»Les Champs-Elysées“ (Détail) 
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»Les Plaisirs du Bal“ (Détail) 
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Pleasures of the Ball (Detail) 


London, Dulwich-Galerie 
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London, Dulwich-Galerie 


Ballfreuden (Ausschnitt) 


»Les Piaisirs du Bal“ (Détail) 


Pleasures of the Ball (Detail) 
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* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,50, B. 0,41 


Der Fehltritt 
The Fall »Le faux Pas“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cle, Nachf., Dornach (Elsa) 


*St. Petersburg, Graf Stroganoff Auf Leinwand 


Die Grollende 
Pouting »La Boudeuse* 
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LVve 


DiPg Eki PeDE Sse ETZALEN-STMEES 
CA. 1719—1721 


THE WORKS OF THE LAST STYLE CEUVRES DE LA DERNIERE EPOQUE 
ABOUT 1719—1721 ENVIRON 1719—1721 
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Potsdam, Neues Palais 


Der Tanz (Ausschnitt) 
The Dance (Detail) La Danse (Détail) 
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Potsdam, Neues Palais 


Der Tanz (Ausschnitt) 


La Danse (Détail) 


The Dance (Detail) 
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* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 1,84, B. 1,49 


Gilles 
Gilles Gilles 
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Paris, Louvre 


Gilles (Ausschnitt) 
Gilles (Detail) Gilles (Détail) 


Watteau 7 97 


SoTJQdweYd s}UIWIISSI}IOAT sjuawesnury-Aijuno 


UIsUNSNUSJaA BYOpueT 


ssl da “S2°n*H ‘puemupeT ny UO} Y2[OM-ade eM ‘uopuo7 % 


(1fe19q) sezedueyo sjuswesst}IOAIq ([lej9q) s}uawesnmy-ANUuNOD 
(Wluyossny) uasunsnussaA oyoipuey 


UO YI[OM-VdE TBM ‘uopuoq 


*Valenciennes, Museum Auf Leinwand, H. 0,78, B. 0,62 


Der Bildhauer Pater 
Portrait of the Sculptor Pater Portrait de Pater 
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»Les Comédiens francais“ (Détail) 
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French Comedians (Detail) 


Potsdam, Neues Palais 
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London, Wallace-Kollektion 


Die Zusammenkunft der Jagdgesellschaft (Ausschnitt) 
The Halte during the Chase (Detail) »Rendez-vous de Chasse“ (Détail) 
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Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


Gesellschaft im Park (Ausschnitt) 
Assembly in a Park (Detail) L’Assemblée dans un Pare (Détail) 


* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,47, B. 0,32 


Das Urteil des Paris 
The Judgment of Paris Le Jugement de Paris 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa) 
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Berlin, Kgl. Schlo& 


Gersaints Ladenschild (Ausschnitt) 
Gersaint’s Signboard (Detail) »L’Enseigne de Gersaint* (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo8 


Gersaints Ladenschild (Ausschnitt) 
Gersaint’s Signboard (Detail) »L’Enseigne de Gersaint“ (Détail) 


Berlin, Kgl. Schlo8)} 


Gersaints Ladenschild (Ausschnitt) 
Gersaint’s Signboard (Detail) »L’Enseigne de Gersaint“ (Détail) 
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Berlin, Kgl. Schlo& 
Gersaints Ladenschild (Ausschnitt) 
Gersaint’s Signboard (Detail) L’Enseigne de Gersaint (Détail) 


Berlin, Kgl. SchloB 


Gersaints Ladenschild (Ausschnitt) 
Gersaint’s Signboard (Detail) L’Enseigne de Gersaint (Détail) 
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* Richmond, Sir Frederick Cook Auf Leinwand 


Die Lektiire beim Kerzenlicht 
Reading in Candle-light La Lecture 4 la Chandelle 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa8) 
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* Paris, Privatbesitz Auf Leinwand 


Dekoratives Panneau 
Panel of Decoration Panneau décoratif 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa) 


119 


* Orléans, Museum Auf Leinwand 


Der Affe als Bildhauer 
The Monkey Sculptor Le Singe Sculpteur 
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*Friiher: Paris, Cronier Auf Leinwand 


Das schlummernde Liebespaar 
The sleeping Lovers Les Amants endormis 
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*Ehemals: London, Wertheimer Auf Leinwand 


Der zudringlich Schauende 
The Ogler »Le Lorgneur“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cle. Nachf., Dornach (Elsa) 
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VI. 


KOPIEN 


COPIES COPIES 
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Watteau 9 


*London, Wallace-Kollektion Auf Leinwand, H. 0,445, B, 0,336 


Der Springbrunnen 
The Fountain , La Cascade“ 


*London, Baron Alfred de Rothschild Auf Leinwand, H. 0,445, B. 0,336 


Der Springbrunnen 
The Fountain »La Cascade“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsafi) 
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* Wien, Hofmuseum H. 0,31, B. 0,25 


Der Gitarrespieler 
The Guitar-Player Le Joueur de Guitare 
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*London, Herzog von Sutherland Auf Leinwand 


Vollkommener Einklang 
Perfect Harmony »L’Accord parfait“ 
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VII. 


FALSCHLICH ZUGEWIESENE GEMALDE 


WRONGLY ATTRIBUTED PICTURES TABLEAUX FAUSSEMENT ATTRIBUES 
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we ce 
* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 0,50, B. 0,46 


Der zufriedene Hirte 
The happy Shep'erd »Le Berger content“ 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsaf) 
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* Edinburgh, Museum Auf Leinwand 


Das Windspiel 
The Windmill Le Moulin a vent 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsaf) 
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*London, Herzog von Sutherland Auf Leinwand 
Sommerfreuden 
Joys of Summer Les Agréments de 1’Eté 
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* Angers, Museum Auf Leinwand 


Landliches Konzert 
Rustic Concert Concert champétre 


Nach einer Aufmahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa8) 
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* Grenoble, Museum Auf Leinwand 


Landschaft 


Landscape Paysage 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa) 
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*Paris, Mme, Porgés Auf Leinwand, H. 1,27, B 


Gilles, Scaramouche, Scapin und Harlekin 
Gilles, Scaramouch, Scapin and Harlequin Gilles, Scaramouche, Scapin et Arlequin 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsa) 
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* Prag, Rudolfinum Auf Leinwand 


Nachtliche Maskerade 
Mascarade in the Night Mascarade nocturne 
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Auf Leinwand 


Das Bacchusmahl 


* Nantesse, Mr. Roussel 


Le Repas de Bacchus 


The Repast of Bacchus 


*Krakau, Museum Czartoryski Auf Leinwand 


Landschaft mit Figuren 
Landscape with Figures Paysage avec Personnages 


Nach einer Aufnahme von Braun & Cie. Nachf., Dornach (Elsaf) 


Watteau 11 


ORIGINALRADIERUNGEN WATTEAUS 


NACH DEM EXEMPLAR IM BESITZE DES - BARON EDMOND DE ROTHSCHILD IN PARIS 


Das mit einer Ziffer in Klammern gesetzte G. verweist auf 
Goncourt, Catalogue raisonné de l’ceuvre peint et gravé d’Antoine Watteau 


ORIGINAL-ETCHINGS EAUX-FORTES 
BY WATTEAU DE LA MAIN DE WATTEAU 
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, B. 0,20 


23, 


H. 0 


(G, 1) 


ische Schauspielergesellschaft 


Italien 


La Troupe italienne 
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ANHANG 


SUPPLEMENT SUPPLEMENT 


Einige photographische Aufnahmen von Bildern, die in dieses Werk gehGren, 
deren Beschaffung aber als unmdéglich schon aufgegeben war, konnten im letzten 
Augenblick, wahrend das Buch sich schon im Druck befand, doch noch erreicht 
werden. Auch wurden wahrend der Herstellung des Buches noch einige weitere 
Gemilde unter Watteaus Namen in verschiedenen Privatsammlungen bekannt. Alle 
diese vereinigen wir in diesem Anhang, um sie wenigstens solchergestalt schon in 
dieser ersten Auflage des Werkes der Wissenschaft zugangig zu machen. 
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Erlauterungen 


Im Bilderteil verweisen die Sterne neben den Ortsangaben auf diese Erlauterungen. — Das mit einer Ziffer in Klammern 
geseizte G. verweist auf Goncourt, Catalogue raisonné de l’ceuvre peint et gravé d’Antoine Watteau. 
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S. 4. 


S..6. 


S. 9. 


S: 13. 


B. Audran sculp. Das Bild war mit dem bisher unbekannten Gegenstiick ,La Fileuse“ 
in Claude Audrans Besitz und wird in der Zeit gemalt sein, als Watteau in dem Atelier 
des Malers arbeitete. 


. Wie in dem vorausgehenden und dem folgenden Bilde ist auch hier der vlamische 


Einflu8 besonders stark fiihlbar. Die Zeichnung und malerische Behandlung lassen 
gegen die alte Bestimmung keinen Zweifel aufkommen, obgleich das Bild nicht ge- 
stochen ist. 


©. Das Bild ist 1710 von einem Privatsammler in Valenciennes, Lehardy de Famars, in 


Kupfer gestochen. Daraus, da das Gemialde sich in Valenciennes befand, hat man 
den Schlu8 gezogen, daB es vor dem Pariser Aufenthalt entstanden sei. Das Bild geht 
aber im Stil so sehr mit den um 1709 entstandenen Bildern und Zeichnungen zusammen, 
dafi es notwendig wahrend des Aufenthaltes in Valenciennes 1709/10 entstanden sein 
muf. Gegen eine noch friihere Datierung spricht entschieden die Behandlung des 
im Profil gesehenen Frauenképfchens, das bereits sehr weich modelliert ist und darin 
den iibrigen Figuren sowie den Bildern in StraBburg und St. Petersburg in der Ent- 
wicklung vorauseilt. 

Das Bild wird stets gleichzeitig datiert mit den zwei anderen Soldatenstiicken in 
St. Petersburg, die stilistisch durchaus verschieden sind und einer spateren Zeit an- 
gehéren. Der Zusammenhang mit den vorausgehenden Bildern wird durch den bei- 
gegebenen Ausschnitt einleuchtend bewiesen. Die noch etwas zaghafte Zeichnung des 
Details und der schwere Ton des Bildes sind fiir diese Zeit besonders charakteristisch. 
N. Cochin sculp. (G. 52.) 

Thomassin sculp. (von Watteau begonnen). (G. 2.) Ist etwa gleichzeitig mit dem voraus- 
gehenden Bilde. Je eine Kopie in Nantes (Abb. 129) und Glasgow (Abb. 128). Zu 
dem letztgenannten Bilde existiert in Glasgow das Gegenstiick ,Détachement faisant 
Alte“. Mit einiger Wahrscheinlichkeit diirfen wir diese beiden Kompositionen mit den 
Bildern identifizieren, die Watteau fiir Sirois malte. Das Bild, das der Herausgeber 
nicht gesehen, wird allgemein fiir das Original gehalten. 

Eine Vorstufe zu dem Gemilde bildet die in der Einleitung nach dem Stich reproduzierte 
Komposition ,Promenade sur les Remparts* (Abb. S. XXI), wahrend die etwas spdtere 
nur in Kopien nachweisbare ,Cascade* (Abb. 130, 131) das formale Problem des ruhig 
dastehenden Paares (vgl. Ausschnitt) in veranderter Auffassung bringt. 


. Das Bild ist nur noch eine Ruine. Ein Teil der emailartig gemalten Képfe ist noch 


gut erhalten, sonst ist fast alles neu. Vergleiche tiber die durchgreifenden Restau- 
tierungen des Bildes Seidel a.a.O. Kompositionell steht das Bild etwa zwischen den 
,Garten von St. Cloud‘ und der ,L’Ile de Cythere* (Larmessin sculp.). 

N. Tardieu sculp. (G. 152.) Das Bild stammt aus der Sammlung des Grafen Briihl 
und kam iiber Warschau nach St. Petersburg. Die Behandlung des Hintergrundes 
erinnert sehr an die Bilder der vorausgehenden Periode. Die Komposition der Figuren 
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ist noch unfrei, ihre Verbindung mit dem Terrain wenig iiberzeugend. Zudem ist der 
Maler dem grofien Format nicht gewachsen; die Gewandflachen wirken tot. 

N. Tardieu sculp. (G. 159). Stammt aus Mariettes Sammlung. Die Komposition ist 
interessant durch die Verbindung der vlamisch-baurischen Typen der linken Halfte mit 
dem tanzenden Schiaferpaar rechts. Die farbige Haltung des Bildes ist noch etwas 
schwer. Hannover irrt sehr, wenn er diese Komposition spater ansetzt als die Pots- 
damer Wiederholung. Gerade das Umgekehrte ist der Fall. (Siehe unten.) 


. P. Aveline sculp. (G. 81). Der Katalog von Chantilly datiert das Bild zu spat: 1717—20. 


Es gehort in die Zeit vor dem Embarquement. 

Das Bild gehért zu der Gruppe von Gemilden, die die Anfange der ,Fétes champétres*“ 
tepradsentieren, und ist zwischen den ,Brautzug‘ in Sanssouci und den ,Verwirrenden 
Vorschlag‘ in St. Petersburg zeitlich einzuordnen. 

Philipp Mercier sculp. (G. 118). Die langgestreckten Figuren haben dazu verfiihrt, dies 
Bild in die spate Zeit zu setzen. Das ist unméglich. Das Kolorit ist zu fest. In den 
Typen und in der Gewandbehandlung ist das Gemilde eine Weiterbildung der ,Garten 
von St. Cloud“ in Madrid (vgl. die Ausschnitte); steht jedoch den Berliner Komédianten- 
bildern zeitlich néaher. 

Das Bild ist stark verputzt und schlecht restauriert; besonders die Figur der Braut hat 
stark gelitten. Da ihr Kopf die zierliche Puppenform der gleichzeitigen Bilder auf- 
weist, hat der Restaurator den Kopf vergrofert. Der Zusammenhang mit den ,Land- 
lichen Freuden* und verwandten Bildern ist stets bemerkt worden. Zu dem im Profil 
gesehenen Dudelsackpfeifer existiert eine Studie im Louvre. 

Brion sculp. (G. 122). Nach der Abbildung zu urteilen, muf das Bild etwa in die 
Zeit des Bildes im Soane-Museum (Abb. 19) gehéren. 

G. Scotin sculp. (G. 84). Aus der Sammlung Massé. Im 19. Jahrhundert in der Sammlung 
La Caze. Das Bild ist vielfach unter Watteaus Spatwerke eingereiht. Ein Vergleich 
mit den Figuren auf dem Bilde im Soane-Museum, besonders mit dem tanzenden Mann 
der Gruppe rechts, zeigt jedoch sowohl in dem eigenartig spitzen Aufsetzen der vielen 
Lichter wie in der Farbenwahl so grofe Ubereinstimmungen, da8 der ,Indifférent* nur 
eine gleichzeitige Arbeit sein kann. Die eine vom Riicken gesehene Figur des Londoner 
Bildes begegnet zudem auf dem Studienblatte zum ,Indifférent*. (Ehemals Sammlung 
de Goncourt, jetzt Sammlung Menier, Paris; ausgestellt Berlin 1910, Nr. 205.) 

B. Audran sculp. (G. 83). Gegenstiick zum vorigen Bilde. Gleiche Provenienz. 

Baron sculp. Hannover, der das Bild noch bei Mi& James sah, erklarte (a. a. O. S. 105) 
das vorliegende Gemialde als das Original und das Bild beim Herzog von Sutherland 
als eine gute Kopie. Von der Richtigkeit der letzteren Behauptung tiberzeugt ein Blick 
auf S. 137. 

»Peint et gravé a l’eau forte par Watteau et retouché au burin par Simonneau J’ainé.“ 
(G. 1.) Darunter die Adresse, von der die erste Strophe in der Einleitung zitiert wurde. 
Inhaltlich und stilistisch kann das Bild als eine Vorstufe zu den Berliner Komédianten- 
bildern angesehen werden. 

B. Audran sculp. (G. 109). 

B. Audran sculp. (G. 1380), Dieses sowie das vorausgehende Bild haben so stark 
gelitten, daf nur noch Reste der alten Malerei erhalten sind. Zusammen mit der 
Maskerade bei Vincent (Abb. 24) bilden sie in Stil und Auffassung die Vorstufe zu den 
Berliner Komédiantenbildern. Der ,Enchanteur‘ kehrt auf dem Potsdamer Liebesunter- 
richt wieder- Nichts illustriert wohl besser Watteaus Entwicklung als ein Vergleich 
dieser beiden im Motiv so verwandten Bilder. 

B, Audran sculp. (G. 167). Ehemals in Juliennes Besitz. Die linke Gruppe ist bekanntlich 
nach Rubens’ Bauernkirmes kopiert, die sich damals im Besitz des Herzogs von Orléans 
befand. Der Gitarrespieler begegnet auch auf dem Dresdner Bilde sowie allein auf 
dem Gemialde in Chantilly und der Wiener Kopie. Das Bild habe ich nicht gesehen. 


29, Larmesin sculp. (G. 140), Im Gegensinne gestochen von Philippe Mercier (P. M.). Die 
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erste Fassung der Liebesinsel, die sehr wohl durch ein Biihnenbild angeregt sein 
kénnte. Dohme hat im , Kunstfreund* (1885) auf die Auffiihrung des Balletts: , Les Amours 
déguisés* (Text von Fusilier, Musik von Bourgeois) hingewiesen. Der Stil des Bildes 
weist auf die Zeit um 1714. 

Crépy fils sculp. (G. 55). Der diinnfliissigen, geistreichen Behandlung nach muf das 
Bild wie sein Gegenstiick (Abb. 31) spater als die friihen Soldatenbilder entstanden 
sein. Ein genaues Datum ist schwer zu nennen. Die ahnliche Zeichnung (Figures de 
différents caractéres 270) scheint friiher zu sein. Sowohl die Baume wie die Figuren 
sind im Gemalde verandert. 

Crépy fils sculp. (G. 54). Gegenstiick zum vorausgehenden Bilde. 

Man hat Watteaus Ziige in diesem Bilde wiedererkennen wollen, was wenig iiberzeugend 
ist. Wahrscheinlich liegt uns hier das Portrait eines seiner Freunde vor. 

C.N. Cochin sculp. (G. 65). Damals im Besitz von Mr. de Rosnel, spater Sammlung 
Friedrichs II. Uber die Deutung der Figuren vgl. den Katalog des Kaiser-Friedrich- 
Museums. 

Gegenstiick zum vorigen Bilde. C. N. Cochin sculp. (G, 69). Gleiche Provenienz. Etwa 
gleichzeitig diirfte der in der Einleitung abgebildete Dekorationsstich ,La Coquette‘ sein. 
Das Gemialde ist etwa gleichzeitig mit den Berliner Komédiantenbildern, denen es an 
Qualitét gleichsteht; zudem ist das Bild hervorragend erhalten. 

Das Bild kam erst vor einigen Jahren aus den kaiserlichen Schléssern in die Ermitage. 
Es setzt in farbiger Beziehung die Tendenzen der vorausgehenden Bilder fort. 
(Zu vgl. vor allem Nr. 34.) Publiziert von v. Liphardt in der Januar-Nummer 1910 
der Staryje Gody, wo auf die Beziehungen zu dem Stich in den Fig. de diff. caract. hin- 
gewiesen wird. 

B. Audran sculp. Ehemals in Juliennes Besitz. 

Die Komposition kehrt wieder auf einem Dekorationsstich. Es verdient hervorgehoben 
zu werden, dafs von der das Bild dort umgebenden Ornamentik Reste auf dem Edin- 
burger Bilde zu sehen sind, die spiter tibergangen wurden. Trotzdem scheint mir die 
Autorschaft Watteaus gesichert. 

Das Bild ist nicht gestochen. Eine Studie zum Jupiter befindet sich im Louvre, wahrend 
die ganze Komposition als Steingruppe auf den ,Champs-Elysées‘ der Wallace-Kollektion 
(Abb. 77) wiederkehrt. Im Inkarnat der Antiope hat man sowohl Rubens wie Tizians 
Einflu8 erkennen wollen. Doch ist alles Fremde hier so verarbeitet, daf die Figur 
durchaus Watteaus Auffassung wiedergibt. 

Aveline sculp. (G. 160). Das Bild, das aus Juliennes Besitz in die Sammlung Friedrichs II. 
iiberging, ist fast vollstandig verdorben. Vel. dariiber Seidel a. a. O. 

Das Bild, das mit der Sammlung La Caze in den Louvre gelangte, ist nicht gestochen 
und jetzt sehr stark nachgedunkelt. Die jetzt ganz unsichtbare Dame rechts ist nach 
dem Bilde in Grenoble (Abb. 155) zu erginzen, das diese Gruppe aus dem Pariser Bilde 
entlehnt hat. Stilistisch geht das Bild durchaus mit dem folgenden Gemialde zu- 
sammen. 

Lan. Cars sculp. Aus Juliennes Besitz. Das Bild ist reich an Pentimenten, durch die 
Watteau die Komposition nicht unwesentlich verinderte. Der beleibte alte Herr links 
ist an die Stelle eines jiingeren, mehr frontal gestellten Tanzers getreten, der an mehreren 
Stellen noch durchscheint. Das Pentimento am Kleid der Dame, das vorn weiter 
herunterging, ist auch in der Reproduktion zu erkennen. Rechts iiber dem Hirten ist 
ein Profilkopf geléscht, ebenfalls links hinter der im Profil gesehenen Dame. 

B. Audran sculp. (G. 33). Der Einflu8 Veroneses ist oft betont worden. Das Bild ist 
zu vergleichen mit der Venus auf dem Berliner Embarquement (Abb. 76), aber sicher 
friiher entstanden. Die Farben sind noch schwerer, die Behandlung fester. 

Kopien dieses Bildes sowie des von Mercier gestochenen Gegenstiickes, im Besitz der 
Princesse de Poix (Abb. 51), befinden sich im Museum zu Valenciennes. Eine Zeichnung 
zu dem Akt besitzt das Britische Museum (Salting-Kollektion, friiher James-Kollektion). 
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Von mir nicht geselien. Das Bild ist von Philipp Mercier gestochen und von Vleughels 
zusammen mit der Toilette in der Wallace-Kollektion kopiert (Museum von Valenciennes). 
P. Aveline sculp. (G.117.) Das Bild hat die farbige Frische verloren. Die Potsdamer 
Replik hat noch mehr gelitten. Der Mann links ist zweifellos Vieughels; die Vorzeich- 
nung bewahrt das Stédelsche Kunstinstitut in Frankfurt a. M. 

L. Surugue sculp. 1719. (G.177.) Die Datierung des Stiches gibt den Terminus ante 
quem fiir die Zeit der Entstehung des Bildes. Statistisch geht es aufier mit dem Gegen- 
stiick mit Nr.55 zusammen. Man beachte die Behandlung der Gewander und sehe 
den Fortschritt gegeniiber den Bildern des ,Indifférent* und der ,Finette‘. Siehe die 
Kopie (Abb. 138). 

L. Surugue sculp. 1719. (G. 75.) Gegenstiick zum vorausgehenden Bilde. Siehe die 
Kopie (Abb. 139). 

Nach der Abbildung zu schlieBen stehen die Figuren im Stil dem Louvrebild (Abb. 45), 
die Landschaft der ersten Fassung der Einschiffung am niachsten. 

Das Pariser Exemplar ist das Aufmahmebild. Uber das Verhaltnis zum Berliner Bilde 
ist in der Einleitung des langeren gesprochen. Die erste Idee zur Komposition gibt 
das Bild bei Sedelmeyer wieder, die noch deutlich an das Biihnenbild erinnert. Dann 
folgt das nur im Stich erhaltene Gemalde ,Bon Voyage‘. Auf dem Pariser Bild war 
die linke Halfte zunachst anders entworfen. Es scheint fast, als sei zunachst nur ein 
Puttenkranz um das Schiff geplant gewesen und die beiden Paare erst spater hinzu- 
gekommen. Mehrere Putten sind diinn iibergangen und unschwer zu erkennen. 


. Thomassin fils sculp. 1725. (G. 179.) 
. Gravé par Thomassin fils. (G.178.) Rételzeichnung fiir die zwei Frauenképfe im 


British Museum (Malcolm-Kollektion). 


. Das Bild stammt aus Juliennes Besitz und war auf der St. Petersburger Ausstellung. 


Von mir nicht gesehen. Nach der Reproduktion scheint es am ehesten Nr. 65 zu ahneln. 


. Auffallend ist das leuchtende Kolorit des Bildes, das sehr an die Venezianer erinnert. 


Eine genaue Datierung ist schwierig. In der Entwicklung steht es etwa zwischen dem 
entwaffneten Cupido in Chantilly und dem spaten Urteil des Paris. 

Jac. de Favanne sculp. (G. 103.) Das Bild wird haufig mit dem Gemilde aus Dr. Meads 
Besitz identifiziert, das zwar die gleiche Adresse besitzt, aber eine wesentlich ver- 
schiedene Komposition zeigt. Das Potsdamer Bild steht zwischen den beiden Fassungen 
der Einschiffung. In der Landschaft kommt es von allen Gemilden des Meisters dem 
Louvrebilde am nachsten, doch zeigen die Figuren schon wieder starkere Lokalfarben. 
Tardieu sculp. (G. 128.) Aus Juliennes Besitz, fiir den Watteau diese Wiederholung 
wohl bald nach Ablieferung seines Aufnahmebildes ausfiihrte. Siehe im iibrigen die 
Wiirdigung in der Einleitung. : 

N. Tardieu sculp. (G. 116.) Ehemals in Juliennes Besitz. In der Zeichnung und der 
farbigen Haltung steht das Gemalde der zweiten Fassung der Einschiffung besonders nahe. 
Scotin sculp. (G. 155). Aus M. Glucqs Cabinet. Kopien beim Herzog von Wellington 
(Abb. 143), Wallace-Kollektion (dort ohne Grund Pater zugeschrieben), Neues Palais 
Potsdam, Blenheim Palace, Wroxton Abbey, Graf Rostochin in St. Petersburg. Das Bild 
in Dulwich hat viel von seiner einstigen Frische eingebiift, wirkt aber trotzdem noch 
heute durch die reichen Brechungen der einzelnen Téne sehr lebendig. 

Car. Dupuis sculp. 1734. (G. 144.) Kam aus Juliennes Sammlung in den Besitz Friedrich Il. 
In der farbigen Haltung erinnert manches an das vorausgehende Bild, nur sind die 
Gewander in gréfieren Farbflaichen gegeben. Die blumenpfliickende Dame kehrt auf 
dem Dresdener Bilde (Abb. 87) wieder. Der die Noten erkliarende Mann ist der gleiche 
wie auf dem nur im Stich von Audran erhaltenen ,Concert champétre‘ (G. 119). Die 
Steinfigur findet sich auch auf dem , Bosquet de Bacchus‘ (Abb. 132) und den , Amusements 
champétres* (Abb. 98). 

Die Briider Goncourt fiihlten das Richtige, wenn sie das Gemilde in die Zeit der 
Dresdener Bilder setzten, auf deren einem sich auch die Gruppe wiederholt (Abb. 90). 


S. 85. 


Der Titel des Bildes verdankt seine Entstehung wohl mehr der Interpretation eines 
geschickten Verlegers als den Intentionen des Kiinstlers. Die gleiche Gruppe findet 
sich auch auf dem ,Danse paysane*. [(Audran sculp.) (G. 125.) Kopie im Museum zu 
Dijon.] Dort und auf dem Dresdener Bilde wird man dem Paare doch kaum solche 
Absichten zutrauen. Das Pariser Gemialde hat nicht nur durch starkes Putzen, sondern 
auch durch Ubermalungen sehr verloren. 


4. P. M. (Philipp Mercier) sculp. (G. 114.) Geht in der Behandlung der Baume, im Ton 


des Ganzen sowie in der Durchzeichnung der Figuren eng mit den drei folgenden Bildern 
zusammen. 

Das Bild ist eine spate Replik der ,Landlichen Freuden‘ in Chantilly (Abb. 14). Um den 
Unterschied im Stil zu erkennen, vergleiche man die Zeichnung der Hinde und Képfe 
auf den beiden Bildern sowie die Baumgruppe. In farbiger Beziehung ist der Unterschied 
noch gré®er. Das Kleid der Tanzerin auf dem Potsdamer Bilde hat bereits das kistliche 
kiihle Zitrongelb der Dresdener Bilder, wahrend auf den friiheren Bildern das Gelb 
stets mehr nach Rot hiniibergeht. Uberzeugend wirkt auch der Vergleich des links 
hockenden Knaben des Potsdamer Bildes mit der gleichen Figur im St. Petersburger 
Gemalde (Abb. 13). Alle diese Momente verbinden dagegen das Bild mit den Dresdener 
Kompositionen. 


S. 87—90. Die beiden Bilder sind nicht gestochen und finden sich bereits im Inventar Gua- 


S. 96. 


SH oe 


S. 100. 


S. 101. 


S. 103. 


rienti (vor 1753). Sowohl die Zeichnung wie die farbige Haltung machen es wahr- 
scheinlich, daf die Gemalde nach der zweiten Fassung der Einschiffung entstanden 
sind. Nr. 89 besitzt auch die gleiche Gruppe von Venus und Amor wie das Berliner 
Embarquement, wahrend Nr. 87 den Gitarristen des Chantillybildes (Abb. 28) und die 
blumenpfliickende Dame des ,Liebesunterrichts‘ (Abb. 82) wiederholt. 


. Tardieu sculp. (G. 175). Das im Stich (G. 174) etwas steif wirkende Gegenstiick , Heu- 


reuse age, age d’or etc.“ ist bisher noch nicht wieder aufgetaucht. Das Bild muf zeit- 
weilig (wie die ,Toilette* der Wallace-Kollektion) oval gerahmt gewesen sein, da noch 
deutlich die Druckstellen zu erkennen sind. Ein spaterer Stich besitzt auch dieses fiir 
die Komposition sehr giinstige Format. Das Bild ist schwer genau zu datieren aus 
Mangel an geeignetem Vergleichsmaterial. Sicher ist es vor dem Gilles entstanden, zu 
dem es gewissermafien als kompositionelle Vorstufe angesehen werden kann. Das Kleid 
ist so breit und leicht gemalt, daf' eine Entstehung vor dem Embarquement wenig 
wahrscheinlich ist. Die Zweifel von Kiinstlern anlaflich der Berliner Ausstellung 1883 
sind nicht ernst zu nehmen. Man stie& sich daran, da&8 der Arm der Dame zu kurz 
geraten sei! 

Auch fiir den ,Gilles‘ laBt sich das genaue Datum seiner Entstehung nicht an- 
geben. Man muf ihn in die Zeit zwischen dem Embarquement und dem Enseigne 
setzen. 

Spatere Replik der ,Champs-Elysées* in der gleichen Sammlung (Abb. 77). Siehe die 
Notiz dariiber in der Einleitung. 

Wann und wo das Bild, das den Vater des bekannten Malers darstellt, gemalt wurde, 
ist nicht bekannt. Foucart wollte aus dem Umstande, daf auf dem Bilde ,Singe Sculp- 
teur“ (Abb. 122) der gleiche Kopf wiederkehre, den Schlu8 ziehen, daf das Portrat in 
Watteaus Atelier gemalt sein miisse, doch ist der Kopf nicht der namliche. Cellier ver- 
mutete, Watteau habe auf seiner Riickkehr von London Valenciennes beriihrt und da- 
mals den alten Pater portratiert. Der Stil des Bildes spricht fiir diese Annahme, die 
aber im iibrigen jeder Begriindung entbehrt. 

Joanne Micaél Liotard sculp. (G. 64). Gelangte aus Juliennes Besitz in die Sammlung 
Friedrich IJ. Sowohl die Komposition wie die farbige Behandlung des Bildes sprechen 
fiir die spite Zeit. Man vergleiche es beispielsweise mit einer friiheren Komposition, 
die ahnliche Wirkungen erstrebt (Abb. 52, 55). 

Aubert sculp. (G. 164). Aus der Sammlung von Mr. Racine du Jouquoy, spater Kar- 
dinal Fesch (1845), Duc de Morny (1865). Das Bild wird in dem Briefe an Julienne 
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vom 2. September 1720 erwahnt. Doch ist das Bild nicht fiir Julienne gemalt, wie der 
Katalog angibt. 

. Das Bild stammt aus der Sammlung Friedrichs II. und ist unvollendet, daher nicht ge- 
stochen. Doch existierte ein Gemilde, das nur geringftigige Abweichungen besitzt und 
von Lebas gestochen wurde (G. 108). 

. Das Bild stammt aus der Sammlung La Caze und ist nicht gestochen, aber eine sichere 
Arbeit des Kiinstlers aus seiner spatesten Zeit. Die Figur der Venus ist méglicher- 
weise von einer Figur auf Tizians ,Diana und Aktéon‘ in Bridgewater House angeregt, 
da sich das Gemilde damals in Paris befand. Die Malerei ist mit dem Panneau zu 
vergleichen, das auf dem Enseigne erscheint. Die vom Riicken gesehene iiberschlanke 
Dame auf der linken Hialfte des Firmenschildes ist aus dem gleichen Stilempfinden 
hervorgegangen wie die Venus auf dem vorliegenden Bilde. 

. P. Aveline sculp. (G. 95). ,Gravé d’aprés le tableau en plafond peint par Watteau 
pour Mr. Gersaint, son ami marchand sur le Pont Notre Dame, haut de 5 pieds sur 
9 pieds 6 pouces de large, qui est a présent dans le Cabinet de Mr. de Julienne.“ 
Da dieser Stich nach einer Kopie Paters, die sich in Pariser Privatbesitz befindet, 
hergestellt wurde, ist jetzt von allen besonnenen Forschern anerkannt. Auch der auf 
recht unangenehme Art in Szene gesetzte franzésische Zeitungsfeldzug gegen die Echt- 
heit der Berliner Bilder diirfte als beendet anzusehen sein. Das Resultat ist das ném- 
liche, als die Forschungen Seidels (Franzésische Kunstwerke des 18. Jahrhunderts, im 
Besitz Seiner Majestét des Kaisers, Berlin und Leipzig 1900, S. 150 ff.) und Labans 
(Jahrb. der Kgl. Preu8. Kunstsammlungen, 1900, S. 54—59) bereits zehn Jahre friiher er- 
geben hatten: Das Bild ist durch einen Schnitt in zwei nicht ganz gleiche Hialften ge- 
teilt, ohne daf& oben oder unten gleichzeitig etwas von der Leinwand abgenommen 
wurde. Die Kopie von Pater mit den Hinzufiigungen am oberen Teil des Bildes und 
gewissen Verschiebungen in der Komposition, die darauf ausgehen, die Gruppen weniger 
getrennt erscheinen zu lassen, diente als Vorlage fiir den Stecher, der jedoch die Mafe des 
Originals auf dem Stiche angab. Vgl. die Zusammenfassung iiber alle diese Fragen von 
Seidel in den ,Amtlichen Berichten aus den kéniglichen Kunstsammlungen‘, April 1910. 

. Das Bild, das nicht gestochen ist, schlieft sich in der Komposition und in den Typen 
auf das engste an Gillot an. Die Zeichnung ist schwach, die Farben sind fest, ohne 
Brechungen des Tones. Da uns von Watteau kein Original aus jener Zeit erhalten ist und 
ich kein sicheres Bild von Gillot aus eigner Anschauung kenne, enthalte ich mich eines 
Urteils dariiber, ob das Gemilde von einem der beiden Kiinstler herriihren kann. Die 
schwache Zeichnung scheint gegen die Urheberschaft Watteaus zu sprechen. 

. Das Bild ist nicht gestochen und vom Herausgeber nicht untersucht. Schon nach dem 
Sujet und der unsicheren Zeichnung (besonders der Hande) kénnte es nur in die friihe 
Zeit gehdren. Dagegen spricht der spate Frauentyp. Der Mann paft durchaus nicht 
zu Watteaus Figuren, und das Ganze wirkt in der Reproduktion sehr wenig iiberzeugend. 
Lady Dilke auferte gelegentlich der Guildhall-Exhibition 1898 auch Zweifel iiber die 
Echtheit (Gaz. d. B. A. 1898, II, S. 330). 


. Das Bild kann ebensogut von einem andern gleichzeitigen Kiinstler herriihren. Ich vermag 


in der Reproduktion nichts zu erkennen, was fiir Watteau besonders charakteristisch ware. 
Desplaces sculp. (G. 21). Das Bild ist so restauriert, daB es eines eingehenden Studiums 
bedarf — was mir bei meinem Aufenthalt in Orléans nicht modglich war —, um fest- 
zustellen, was alt ist und von Watteau herriihren kann. Der jetzige Anblick ist trocken 
und unerfreulich, Den Aufbewahrungsort des Gegenstiicks, das sich in einem andern 
franzosischen Provinzialmuseum befinden soll, konnte ich nicht erfahren. 

Das Bild erreichte auf der Versteigerung der Sammlung Cronier den Preis von 
165000 Franken. Obgleich es nicht gestochen ist, kénnte es sehr wohl von dem 
Kiinstler gemalt sein, da die Zeichnung ihm nahesteht; doch ist eine Uberpriifung des 
Originals zuvor notwendig. 

. Gravé par H. S. Thomassin fils (G. 78). Die Zeichnung des Bildes wirkt in der Repro- 
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duktion sehr flau. Baron Nikolaus Wrangel von der Ermitage in St. Petersburg war so 
liebenswiirdig, mir mitzuteilen, daf& er das Bild fiir eine Kopie von Mercier halte. Ich 
selbst konnte das Gemialde nicht untersuchen. 

G. Scotin sculp. (G. 146). Ob uns hier das Bild vorliegt, das in Juliennes Besitz war, 
erscheint mehr wie zweifelhaft, da das Bild auf der Versteigerung der Sammlung Cronier 
nur einen mafigen Preis erreichte. 

J.P. le Bas sculp. (G. 136). Im reproduzierten Zustande ist es nicht zu entscheiden, 
ob die Harten und zeichnerischen Mangel lediglich einer spateren Ubermalung zur 
Last fallen. 

128. Die Bilder gelten in Glasgow als Kopien von gleicher Hand, was aus den Ab- 
bildungen auch klar hervorgeht (vgl. Abb. 6.) Nr. 129: C. Cochin sculp. (G. 51). 

Die flaue Zeichnung zwingt uns, auch dies Bild, das zudem starke Harten in der farbigen 
Erscheinung besitzt, als Kopie nach dem Original bei Rothschild anzusehen (vgl. 
Abb. 6). 

G. Scotin sculp. (G. 115). Dies beliebte Gemalde ist nur eine Kopie nach dem Original. 
Dafiir sprechen die fiir jene Zeit charakteristischen braunen und roten Farben. Die 
mangelhafte Zeichnung und trockene Behandlung sowie die unverstandene Wiedergabe 
der Baumdurchblicke, die durch die dick aufgesetzten weifen Tupfen alle Fernwirkung 
verloren haben, schliefien den Gedanken an ein Original vollkommen aus. 

Hier ist es sofort klar, da es sich um eine nach dem Stich gefertigte Kopie handelt. 
Nach der Reproduktion diirfte man fast auf englische Entstehung schliefen. 

C. N. Cochin sculp. (G. 113). Nach der Photographie zu urteilen, kann uns hier nur 
eine Kopie vorliegen. Es verdient Beachtung, da® der Bacchusbrunnen links umgewan- 
delt ist in dem Herbstbilde, das Watteau fiir Crozal malte (Faissar sculp.; G. 48), was 
wiederum fiir die alleinige Urheberschaft Watteaus bei dieser Folge spricht. 

Das Bild ist eine unwesentlich veranderte Kopie nach dem Original im Soane-Museum 
zu London (vgl. Abb. 19). Selbst die Reproduktion la8t die mangelhafte Zeichnung 
so stark durchfiihlen, da8 kein Zweifel aufkommen kann. Eine zweite, in Pariser 
Privatbesitz befindliche Kopie war auf der Ausstellung franzdésischer Kunst in 
Briissel 1904 zu sehen und ist im Burlington Magazine (Marz 1904, Vol. III, 
Number XII) abgebildet. 

P. Aveline sculp. (G. 36). 1896 bei Drouot versteigert. Die Formation des ganzen 
K6rpers hat etwas weiches, das durchaus nicht Watteau entspricht, sondern eher an 
Paters Typen erinnert. Der Stich hat die Watteauschen Formen treuer bewahrt; zu 
beachten ist besonders der Kopf mit den Haarbiischeln und der Gesamtkontur. Die 
Zeichnung in der Albertina ist ebenfalls nur eine bildmafig zurechtgestutzte Nachzeich- 
nung nach dem Gemilde, keine vorausgehende Studie. Verwandt im Motiv ist der 
Ofters auf Bildern als Skulptur benutzte Akt eines Madchens mit untergeschlagenem 
Bein (vgl. Abb. 82, 98, 134). 

Bei einem Vergleich mit Abb. 28 wird die angstliche und trockene Behandlung des 
Wiener Bildes (zu beachten der Kragen) besonders klar. Die Behandlung des Baum- 
schlages und der Blumen ist ebenfalls Watteaus Stil angenahert, aber das Ganze ist 
nur die Kopie eines Kiinstlers des 18. Jahrhunderts. 

Die Landschaft beweist zur Geniige, da Watteau keinen Anteil an der Ausfiihrung 
dieses Bildes hat. Ob die Veranderung in der Komposition gegeniiber Abb. 123 auf 
Watteau zuriickgeht, scheint mir sehr zweifelhaft, da das Motiv des ,Lorgneur* gegen- 
standslos geworden ist. 

Das Original des Bildes befand sich in der James-Kollektion und ist jetzt bei Edmond 
de Rothschild. Bereits Hannover hat das Gemalde im Besitz des Herzogs von Sutherland 
als Kopie bezeichnet. 

139. Ein Vergleich mit Abb. 56, 57 stellt den Sachverhalt klar. 

141. Beide Kopien sind nach dem verschollenen Originale angefertigt. 

Ausgestellt: Guildhall-Exhibition, London 1902. Vgl. Abb. 66, wonach dies Bild eine 


191 


S. 148. 
S. 147. 


S. 148. 


S. 149, 


S. 150. 
S. 151. 


S. 152. 


S. 153. 
. Das Bild eines Kiinstlers, der sich eng an Watteau anschlieSt und seine Typen frei 


S. 155. 


S. 156. 
S. 157. 


S. 158. 


192 


tohe Kopie ist, die nicht einmal in der Wiedergabe des Geschlechtes der Personen zu- 
verlassig ist. 

Vgl. Text zu Abb. 79. 

Das Bild gehdrt strenggenommen in die Abteilung der Kopien. Doch ist es von so 
hoher kiinstlerischer Qualitat, daB wir es hier an erster Stelle auffiihren. Die Urheber- 
schaft Watteaus hat bereits Hannover bestritten. Sowohl die Farbe des Bildes wie die 
technische Behandlung spricht fiir einen Kiinstler der nachfolgenden Generation. Ich 
glaube, daf der Kopist kein anderer als Fragonard gewesen ist. Das Original ist 
zweimal von L. Crépy filius in reichem ornamentalem Rahmen gestochen worden. 
(G. 800 und 309). 

Claude Phillips publizierte dies Bild im Burlington Magazine XIII, 1908, S. 345 ff., als 
Watteau. Jeder Pinselstrich spricht dagegen. Die Zeichnungen, die Phillips als Ver- 
gleich heranzieht, haben nicht die geringste Verwandtschaft. Es sind Lancrets Typen, 
Lancrets Technik, die uns in diesem Bilde entgegentreten. Besonders charakteristisch 
ist fiir diesen Kiinstler die Baumkulisse, die Haltung und der Blick des Liebhabers, der 
Kopf des Madchens und die Form des Mieders. 

Ebenfalls von Claude Phillips im Burlington Magazine VIII (1905), S. 99, 100, als Watteau 
publiziert. Der Cicerone hatte langst die richtige Bezeichnung Lancret gebracht, die 
vollkommen iiberzeugend wirkt. Allein die Behandlung des Pavillons und des Gemauers 
rechts machen dies zur Gewifheit. In den Figuren ist jede Haltung, jeder Kontur 
ebenso fiir Lancret charakteristisch, wie fiir Watteau fremd. Das gleiche gilt von der 
Farbe. 

Das Bild wird im Edinburger Katalog bereits richtig als Lancret bezeichnet. 

Auch dieses Bild publizierte Claude Phillips im Burlington Magazine V (Number XV), 
S. 235 ff., als Watteau. Es hat weder mit der ,Mariée de Village“ in Sanssouci (Abb. 12) 
noch mit der ,Accordée de Village“ im Soane-Museum (Abb. 19) irgendeinen Zusammen- 
hang. Es steht zweifellos Lancret am nachsten, wie schon die Zeichnung erkennen 
lat (zu beachten auch die Hintergrundskulisse). Die farbige Haltung des Bildes hat 
keine Ahnlichkeit mit irgendeinem Bilde Watteaus. 

Ist ein zweifelloser Pater. Dafiir sprechen die Aktionen der Figuren (besonders der 
Mann vor dem Pferd und die sitzende Dame), die Figuren selbst (der Knabe mit dem 
Stock und das Madchen mit dem Hund sind Patersche Typen, wie die Profile der 
Madchen im Hintergrunde); schlieBlich die Farbe des Bildes, die in ihrem warmen 
Ton und dem Rot und Griin fiir die friihere und mittlere Zeit Paters charakteristisch ist. 
Das Bild sieht sehr schwach aus, Komposition und Typen schlieSen sich an Pater an. 


verwendet. Der Flétenspieler kommt ohne Hut in dem verlorenen ,Concert champétre“ 
(G. 119. B. Audran sculp.) vor. Studie zu ihm in der Sammlung der Herren Ricketts 
und Shannon in London. Die vom Riicken gesehene Dame findet sich auf der Zeich- 
nung im Petit Palais, Paris (Sammlung Dutuit, ehemals Goncourt). Bei dieser Neben- 
einanderstellung wird es ohne weiteres klar, da8 das Bild in Angers mit seiner spitzigen, 
ungeschickten Pinselfiihrung (zu beachten besonders die Wiedergabe der Stoffe!) un- 
moglich von Watteau herriihren kann. Von dem gleichen Kiinstler scheint die Rétel- 
zeichnung zu sein, die als Plate 49 in den ,Twenty-six Drawings‘ publiziert wurde 
(zu vergleichen der Kopf der Dame mit der charakteristischen Fiihrung der Augen- 
brauen). 

Ist ein Werk aus dem Ende des 18. Jahrhunderts. Die zwei Figuren sind aus dem 
Louvrebild (Abb. 45) kopiert. 

K6nnte von dem gleichen Kiinstler sein wie 155. 

Berliner Ausstellung 1910, Nr. 66. Méglicherweise kénnte die Untermalung von Watteau 
sein. An dem, was jetzt zu sehen ist, hat Watteau keinen Anteil. Besonders mifgliickt 
ist die Landschaft, die so butterig gemalt ist wie auf keinem Bilde Watteaus. 

Berliner Ausstellung 1910, Nr. 70. Es ist schwer begreiflich, wie man bei diesem Bilde 


auf den Namen Watteau verfallen konnte. Die Landschaft ist ohne die Englander der 
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts nicht zu denken. 

S. 159. Der Maler dieses Bildes schliefit sich an den Stil der Berliner Komédiantenbilder an. 
Die Zeichnung und Malerei sind schwach, die Komposition sowie die Wahl des Formates 
wirkt sehr ungiinstig. 

S. 160. Das Bild stammt von einem Stiimper, der sich ,Die Liebe auf der franzdsischen 
Biithne* (Abb. 34) zum Vorbild genommen hat. 

S. 161. Der schwache Kiinstler schliefSt sich eher an Lancretsche Typen an. Von Watteau 
stammt nicht einmal die Komposition. 
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